
Óp
Theodora
G. F. Händel

Ópera

PROGRAMACIÓN
2021



JEFE DE GOBIERNO 
Horacio Rodríguez Larreta

VICEJEFE DE GOBIERNO
Diego Santilli

JEFE DE GABINETE
Felipe Miguel

MINISTRO DE CULTURA
Enrique Avogadro

DIRECTORA GENERAL
María Victoria Alcaraz

 



ALIADO PRINCIPAL

ALIADOS



Índice

USÁ LOS BOTONES DE ÍNDICE  
PARA NAVEGAR POR EL PROGRAMA

Programa

Director musical

Director de escena

Equipo creativo

Cantantes

Notas del 
dramaturgo

Argumento

Notas de programa

Orquesta





PROGRAMACIÓN 20216 | ÓPERA

DIRECTOR MUSICAL 
Johannes 
Pramsohler

ORQUESTA ESTABLE 
DEL TEATRO COLÓN
ESPACIO Y VESTUARIO
Oria Puppo
ILUMINACIÓN
Rubén Conde
VIDEO
Oria Puppo
Matías Otálora 
INVESTIGACIÓN Y 
COLABORACIÓN EN TEXTOS
Franco Torchia

SEPTIEMBRE
MAR 28, MIÉ 29 | 20H
OCTUBRE
VIE 1 | 20H, DOM 3 | 17H

SALA PRINCIPAL
TEATRO COLÓN

G. F. Händel: 
Theodora
VERSIÓN ESCÉNICA SOBRE EL ORATORIO 
DE GEORG FRIEDRICH HÄNDEL (1685-1759) 
PARA UNA ACTRIZ, CANTANTES Y ORQUESTA

LIBRETO DE THOMAS MORELL, BASADO EN UNA OBRA 
DE ROBERT BOYLE, ESTRENADA EN 1750

VERSIÓN DRAMATÚRGICA 
Y DIRECCIÓN DE ESCENA
Alejandro 
Tantanian

ASISTENTES 
DE ESCENOGRAFÍA Y VESTUARIO
Andrea Czarny
Josefina Minond
ASISTENTE DE VIDEO
Martín Antuña



PROGRAMACIÓN 20217 | ÓPERA

REPARTO

ACTRIZ

Mercedes Morán 

THEODORA

Yun Jung Choi

DIDYMUS

Martín Oro

SEPTIMIUS

Santiago Martínez
VALENS

Víctor Torres 
IRENE

Florencia Machado
MENSAJERO

Iván Maier
ÍN

DI
CE

CRISTIANOS, CRISTIANAS, 
ROMANOS, ROMANAS

Florencia Burgardt
Daniela Prado
Iván Maier
Mariana Rewerski
Felipe Carelli
Romina Jofré
SERIGRAFÍA EN VIVO

Estanislao Moyano
CÁMARA EN VIVO

Martín Antuña
ASISTENTE EN ESCENA

Esteban Pucheta
BAJO CONTINUO

Benoît Babel





PROGRAMACIÓN 20219 | ÓPERA

Nacido en Tirol y residente en París, se formó en 
la Guildhall School de Londres y el Mozarteum 
de Salzburgo, y se doctoró por la Royal 
Academy of Music de Londres. Con una extensa 
discografía alabada por la crítica internacional, 
es actualmente uno de los intérpretes más 
relevantes de la música barroca según criterios 
históricos. Alterna su faceta de director artístico 
y primer violín del Ensemble Diderot, que fundó 
en 2008, y la de invitado como solista o director 
al frente de prestigiosas agrupaciones, como 
The King’s Consort, Le Concert d’Astrée, la 
Orquesta Barroca de la Unión Europea, Concerto 
Melante (de la Filarmónica de Berlín), Budapest 
Festival Orchestra, Taiwan Baroque Orchestra, 
Helsinki Baroque Orchestra y Darmstädter 
Barocksolisten. Ha actuado en salas como la 
Filarmónica de Berlín, Filarmónica de Colonia, 
Queen Elizabeth Hall de Londres, Palau de la 
Música de Barcelona, Versailles, y Suntory Hall 
de Tokyo. Tiene el honor de poseer el violín que 
fue de Reinhard Goebel, un P.G. Rogeri de 1713.

Johannes 
Pramsohler
DIRECTOR MUSICAL
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Nacido en Buenos Aires en 1966, es régisseur, 
director, autor, docente, actor y cantante. 
Ha participado en más de 60 festivales 
internacionales. Ganador de numerosos premios 
nacionales, sus piezas han sido estrenadas 
en Argentina, Uruguay, Francia, Suiza, España, 
Italia, Bélgica, Austria y Alemania y han sido 
traducidas al inglés, francés, italiano y alemán.
Fue curador del Teatro del Museo de Arte 
Moderno de Buenos Aires en 2015 y 2016. De 
enero 2017 a enero de 2020 se desempeñó 
como Director General y Artístico del Teatro 
Nacional Argentino-Teatro Cervantes.
Entre sus trabajos como régisseur pueden 
citarse: Beatrix Cenci de A. Ginastera (Teatro 
Colón, 2016); el estreno argentino de Luci mie 
traditrici de S. Sciarrino (Teatro San Martín, 2011); 
El caso Elsa, sobre Recitaciones de G. Aperghis 
(CETC, 2005); los estrenos mundiales de Fuego 
en Casabindo de V. Maragno (Teatro Colón, 
2004) y La Gabbia de T. Manca con libreto propio 
(Theaterhaus, 2004), y los estrenos argentinos de 
Lohengrin de S. Sciarrino (CETC, 2003) y Anything 
Goes de Cole Porter (Teatro El Nacional, 2013).

Alejandro 
Tantanian
DIRECTOR DE ESCENA 
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Escenógrafa, vestuarista, iluminadora de teatro 
ópera y performance. Nacida en Buenos Aires en 
1971, trabaja principalmente como escenógrafa y 
diseñadora de vestuario y de forma intermitente 
como diseñadora de luces y video. Directora 
Técnica del FIBA 1999-2005 y de la Compañía de 
Peter Brook 2002-2004. Colaboradora artística 
del Teatro Nacional Argentino-Teatro Cervantes 
(2016-2020). Trabaja entre Francia y Argentina 
con diferentes creaciones de teatro, ópera y
performance. Ha colaborado con Alejandro 
Tantanian, Peter Brook, Jos Houben, Emily 
Wilson, Lilo Baur, Andrés Marín, Laurent Berger 
y Marcial Di Fonzo Bo y con instituciones tales 
como: Théâtre des Bouffes du Nord, Théâtre 
National de Chaillot, Teatro Nacional Cervantes, 
National Theater Mannheim, Ruhrtiennale, 
Opera Comique, Teatro San Martin, Comédie 
Française, Opéra de Paris y Comédie de Caen.

Oria 
Puppo
ESPACIO, VESTUARIO Y VIDEO



Nació en Ensenada en 1976. Es graduado 
en Letras por la Universidad Nacional 
de La Plata. Trabajó en Clarín, Revista Ñ, 
Fundación Proa y en varios ciclos de tv. 
Desde 2013 conduce No se puede vivir del 
amor (LaOnceDiez), ciclo de diversidad 
sexual en la radio pública de la ciudad de 
Buenos Aires. Colabora en el suplemento 
SOY del diario Página/12. En 2015 y 2016 fue
distinguido en la Marcha del Orgullo de la 
Argentina y condujo el evento. En 2019 recibió 
un reconocimiento especial de la Cámara de 
Comercio LGBT por su compromiso en la defensa 
de los derechos sexuales. Es autor de El libro de 
Cupido (Random, 2014) y Orgullo y barullo. Las 
entrevistas de No se puede vivir del amor (Indie 
Libros, 2019). Escribe la columna Francotirador
en ElDiarioAr, medio para el que además 
redacta y conduce el podcast diario #DailyAr.
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Franco 
Torchia
INVESTIGACIÓN Y COLABORACIÓN 
EN TEXTOS
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Inició su carrera en el Teatro Colón y desde 
1988 tiene a su cargo la supervisión de 
la sección Luminotecnia. Actualmente, es 
responsable de la 2da jefatura de la sección. 
Realizó el diseño de luces en el Teatro Colón, 
Argentino de la Plata y Municipal de Río de 
Janeiro, para ballets como El lago de los cisnes, 
El cascanueces, Romeo y Julieta, Paquita, 
Giselle, Coppelia, Carmen, La Bayadera y Don 
Quijote; y óperas como El barbero de Sevilla, El 
castillo de Barba Azul, La Bohème, Tosca, Don 
Giovanni, Don Quijote y Capriccio.

Rubén 
Conde
ILUMINACIÓN
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Nació en Buenos Aires en 1982. Cursó estudios 
de Escenografía y Vestuario en el ISATC. En el 
Teatro Colón diseñó la escenografía de Apolo y 
Jacinto (2017), la escenografía y puesta en video 
de El Principito (2019) y los videos de Ariadna 
en Naxos (2019), Rigoletto (2019), Pelléas et 
Mélisande (2018) y Norma (2018).

Matías 
Otálora 
VIDEO
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Ha desarrollado una prestigiosa carrera de 
actriz en cine, teatro y televisión. Actuó en 
importantes títulos del cine latinoamericano, 
como La ciénaga y La niña santa (Lucrecia 
Martel), Diarios de motocicleta (Walter Salles), 
Luna de Avellaneda (Juan José Campanella), 
Betibú (Miguel Cohan), Neruda (Pablo 
Larraín), El amor menos pensado (Juan Vera), 
El Ángel (Luis Ortega), Familia sumergida 
(María Alché), Araña (Andrés Wood) y Sueño 
Florianópolis (Ana Katz), por la que recibió 
el premio a la Mejor Actriz en el Festival de 
Karlovy Vary. El Festival de Cine de Mar del 
Plata le concedió el Premio Ástor en 2018, 
y en 2019 fue invitada a ser jurado en el 
Festival de Cine de San Sebastián. En teatro 
ha interpretado obras de Arthur Miller, 
David Mamet, Tracey Letts, David Lindsay-
Abaire, Paul Zindel, Woody Allen y Neil 
Simon, dirigida por Claudio Tolcachir, Romina 
Paula, Rubén Szuchmacher, Carlos Rivas o 
Luis Agustoni, entre otros. En televisión se 
destaca su participación en series como 
Gasoleros, Socias, El hombre de tu vida, 
Guapas, El Reino y Maradona: sueño bendito.

Mercedes 
Morán
ACTRIZ
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La soprano surcoreana se diplomó en la 
Universidad de Hanyang y continuó sus 
estudios vocales en el Conservatorio Giuseppe 
Verdi de Milán, graduándose con las máximas 
calificaciones. Posteriormente participó en la 
Academia Verdi-Toscanini (Fundación Arturo 
Toscanini) y el Atelier Lyrique de la Ópera de 
París. Ganó el 1er Premio en el XXI Concurso 
Internacional “Maria Caniglia Sulmona” y 
el Premio Lírico del Cercle Carpeaux de 
la Ópera de París 2006. Se presentó en el 
Palais Garnier y la Opéra Bastille de Paris, en 
Nancy, Bordeaux, Niza, Rouen, Montpellier, 
el Teatro Real de Madrid, la Staatsoper 
Hannover, en Düsseldorf, Darmstadt, en el 
Lincoln Center, el Seoul Art Center, en Tokio 
y Kobe. Actuó bajo la dirección de maestros 
como Johannes Pramsohler, Philippe Jordan, 
Thomas Hengelbrock, Bruno Campanella, 
Iñaki Encina, Emmanuelle Haïm, David 
Reiland, Joel Levis, entre otros. Su repertorio 
incluye misas, oratorios y roles operísticos 
protagónicos, como Donna Anna, Eurydice, 
Cleopatra, Leïla, Fiordiligi, Giulietta, Madama 
Cortese, Pamina, por mencionar algunos.

Yun Jung 
Choi 
SOPRANO
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Es suizo-argentino. Magíster en psicología, 
profesor de viola y canto, y solista lírico 
internacional. Cantó junto a artistas de la 
talla de Cecilia Bartoli, Max E. Cencic, Jonas 
Kaufmann, Emma Kirkby. Fue dirigido por N. 
Harnoncourt, R. Jacobs, J. Savall, entre otros, en 
salas como alla Scala de Milán, Ópera de Zürich, 
Opéra de Bordeaux, Filarmónica de Berlín, entre 
otras. Es un referente en el libro Controtenori de 
A. Mormile. Recibió los premios “Velluti” (Italia) y 
“Network” (Suiza).

Martín 
Oro
CONTRATENOR

Egresó con honores de la Escuela de Música 
de la UNR y del ISATC. Ganó el 1er Premio de 
Canto 2012 del Teatro Colón, recibió el Premio 
Especial por la Nueva Generación en los Oscar 
Della Lírica 2012 (Torre del Lago, Italia). Cantó en 
destacados teatros sudamericanos y europeos 
como el Teatro Colón, Ópera de Lausanne, Suiza 
y Festival St. Margarethen, Austria. Cantará 
Ramiro en La Finta Gardiniera de Mozart en esta 
Sala próximamente.

Florencia 
Machado
MEZZOSOPRANO
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Sus maestros son Ana María González y Enrique 
Ricci. Ha participado de masterclasses junto 
a Viorica Cortez, Raúl Gimenez y Juan Diego 
Florez. Para el Teatro Colón ha cantado en 
Tres Hermanas de P. Eötvös, Stabat Mater de 
G. Rossini, Turandot de G. Puccini, Ariadna 
en Naxos de R. Strauss, Don Pasquale de G. 
Donizetti y Mitridate de W.A. Mozart.

Santiago 
Martínez
TENOR

Egresado del ISATC, se perfeccionó con Ernst 
Haefliger y Gerard Souzay.  Desarrolló su carrera 
en Europa y Argentina con destacados directores 
como Gabriel Garrido, René Jacobs, Jordi Savall, 
William Christie, Raphael Pichon, Evelino Pidò,  
Andrew Parrot y Leonardo García Alarcón. Su 
repertorio operístico abarca protagónicos 
en óperas de Monteverdi, Mozart y Verdi. Es 
considerado uno de los mejores intérpretes de 
música de cámara y oratorio del país.

Víctor 
Torres
BARÍTONO
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En el siglo IV d.C., Valens -gobernador de 
Antioquía– decreta que, para celebrar el 
cumpleaños del emperador Diocleciano, todos 
los ciudadanos deberán realizar sacrificios a 
Júpiter. 
Aquellos que se nieguen a estos ritos serán 
arrestados y castigados con la muerte. 
El responsable de hacer cumplir el decreto 
será Septimius.
Didymus -amigo de Septimius- solicita a Valens 
que los ciudadanos cristianos (poseedores de 
otra fe) queden libres de castigo. 
Valens desestima el pedido. 
Septimius sospecha que Didymus es cristiano; 
y si bien Septimius confirma su lealtad a las 
leyes romanas, cree en la tolerancia como la 
llave para la convivencia entre los habitantes 
de Antioquía.
Theodora e Irene –cristianas- se encuentran 
orando. 
Llega un mensajero con la noticia del reciente 
decreto dictado por Valens. 
Irene intenta convencer a los cristianos de 
escapar para poder resguardar su fe. 
Llega Septimius con la orden de arresto. 
Theodora sale en defensa de sus hermanos 
de fe. 

Argumento



PROGRAMACIÓN 202121 | ÓPERA

El castigo será contundente: Theodora será 
arrestada, confinada y obligada a ejercer la 
prostitución.
Llega Didymus: al enterarse del nuevo destino 
de Theodora decide ir a su rescate o, si no lo 
logra, morir con ella.
Valens ordena a Septimius le comunique a 
Theodora que si no se une a los ritos antes del 
final del día, será violada por el más lascivo 
de sus soldados. 
Theodora, confinada, escapa del miedo 
pensando en la vida después de la muerte. 
Didymus confiesa a Septimius su fe cristiana 
y su amor por Theodora. 
Se dirige luego hasta donde yace Theodora 
confinada y, ocultando su identidad tras el 
yelmo de su armadura, le ofrece su ayuda 
para escapar. Theodora, temiendo por su 
integridad y con el único deseo de permanecer 
fiel a su fe, le ruega a Didymus que la mate. 
Sin embargo, él la convence de que Dios sabrá 
salvarlos. 
Didymus y Theodora intercambian sus ropas. 
Theodora, vestida de Didymus, escapa 
y Didymus, vestido de Theodora, queda 
confinado.
Los cristianos celebran el regreso de 
Theodora. 
Un mensajero informa que Didymus ha sido 
llevado a la corte y Valens ha cambiado el 
castigo que recae sobre Theodora: una vez 
recapturada ya no será prostituida, será 
condenada a muerte. 
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Theodora decide liberar a Didymus. 
Irene intenta convencerla, infructuosamente, 
de que no lo haga. 
Mientras Valens dicta sentencia contra 
Didymus, llega Theodora y ruega ser quien 
reciba el castigo. 
Los dos amantes, Didymus y Theodora, dan 
pelea para que el otro se salve.
Septimius, conmovido, ruega clemencia a Valens. 
Valens condena a ambos a la muerte.
Theodora y Didymus entran a la inmortalidad 
cantando.
Irene despide a su amiga. 
Los cristianos piden probar en esta vida aunque 
sea un mínimo reflejo de la vida eterna.
El oratorio termina sin dar respuesta a este 
pedido.
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El corazón de la gente 
atravesado por las 
espadas del hambre
CÓMO THEODORA DE HÄNDEL DIALOGA 
CON LA OBRA DE LA TEÓLOGA FEMINISTA ARGENTINA 
MARCELLA ALTHAUS-REID.

POR FRANCO TORCHIA

Por un lado, un oratorio escrito y compuesto 
en el siglo XVIII sobre una mujer considerada 
indecente en el siglo IV. Por el otro -y por el 
mismo- la oratoria de una teóloga argentina 
autoproclamada indecente en los siglos XX y XXI: 
Theodora de G. F. Händel y la palabra furiosa y 
radical de Marcella Althaus-Reid. ¿Por qué juntas? 
Porque ante el poder político y el oficialismo 
religioso, la desobediencia siempre fue un rasgo 
estructurante de ciertos cuerpos y no de otros; el 
de las mujeres, primero. Y porque la vida mártir no 
reconoce siglos. Quienes mueren por una causa, 
a menudo mueren sólo por existir, por indecentar 
con su mero peso la causa central del mundo.

Como ficción, Theodora comparte con la vida y la 
obra de la escritora una fe en la insubordinación; 
la certeza de que no habrá tiranía capaz de alterar 
el destino de quienes nacen resistentes a sus 
llamas. El cruce de la pieza del compositor alemán 
con la producción escrita de la investigadora 
argentina, fallecida en Escocia en 2009, marca 
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un recorrido que va de la experiencia de una 
cristiana perseguida al testimonio de una cristiana 
pervertida. Para Althaus-Reid, la per-versión es 
un modo nuevo, “una vuelta dada” o un camino 
elegido para “el dietario vital”. Otra versión de la 
identidad y la religión, para que ninguna de las 
dos sea ni tan fija ni tan esquelética como imagina 
e impone una administración o aquel Imperio.

¿El placer reconoce su dependencia del sacrificio? 
¿Las virtudes virginales detienen o activan el 
valor inherente a esa celestialidad? ¿Caridad 
y misericordia de quiénes hacia quiénes? 
Sentenciada, Theodora se despide de este 
“mundo hipócrita” y espera el premio que acaso 
le otorgue su esperanza. Excluida por esa misma 
hipocresía, Marcella orienta sus trabajos a la 
denuncia académica de un catolicismo constructor 
de normalidad, vale decir, exterminador de las 
diferencias. Antes y después, la autoridad religiosa 
cambia de signo más no de dictamen. Para el 
Gobernador de Antioquía, la cristiandad es una 
secta despreciable. Para Althaus-Reid, un capítulo 
histórico que hay que sentarse a escribir “sin ropa 
interior”, atentos a la pobreza latinoamericana 
de los 70 en adelante y sus primeras víctimas, las 
mujeres y las disidencias.

No es sólo por el dolor y la resurrección como 
posibilidad que Theodora y Marcella coinciden es 
este intercambio suprasecular. También es por 
el debut de ambas. Nunca antes el Teatro Colón 
produjo el oratorio de Händel y nunca antes la 
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Argentina traficó con fuerza el pensamiento de una 
de las feministas más insurrectas de sus archivos 
recientes, responsable de una articulación entre 
género y clase que ubica a la espiritualidad en la 
cima de la transformación. Un desembarco doble 
en un presente que al decir de Marcella, necesita 
sensibilidades dispuestas a reclamar por “el 
corazón de la gente atravesado por las espadas 
del hambre”. El hambre siempre es el sacrificio. El 
sacrificio siempre es de las mismas.
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Hacia 1740, el apogeo de la ópera italiana en 
Londres parecía haber iniciado su ocaso. Los 
éxitos de Ariodante, Giulio Cesare y Alcina 
habían quedado en el pasado y George Frideric 
Handel -tal la grafía de su nombre tras adoptar 
la ciudadanía inglesa en 1727- comenzó a pensar 
el modo de continuar vigente en el panorama 
musical londinense. El éxito que había obtenido 
en años anteriores con dramas bíblicos en 
lengua inglesa, lo empujó a retomar ese camino. 
Entre 1739 y 1744 volvió a obtener el favor del 
público con oratorios como Saúl, Israel en 
Egipto, El Mesías y Sansón, y fue abandonando 
lentamente la composición de óperas en estilo 
italiano en favor de este género que quedará, 
definitivamente, asociado a su nombre. 
En la primera mitad del siglo XVIII, los rasgos 
diferenciales del oratorio respecto de la ópera 
de estilo italiano son fundamentalmente tres: 
la presencia de majestuosos coros, el aria da 
capo comienza a ser una excepción y no tanto 
la regla y, finalmente, el idioma inglés permitía 
al público seguir la trama sin ninguna dificultad. 
Handel, sin embargo, se maneja con mucha 
libertad entre ambos géneros e introduce en 

Theodora, una alegoría 
sobre la intolerancia
POR ERNESTO CASTAGNINO
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el oratorio una profundidad dramática y un 
tratamiento de los personajes que hasta ese 
momento eran exclusivos de la ópera. Por eso 
muchos de sus oratorios –como es el caso 
de Theodora- son actualmente escenificados 
e incluidos en las temporadas líricas de los 
teatros.
En junio de 1749, Handel se dispone a componer 
un nuevo oratorio sobre un libreto escrito 
por Thomas Morell, quien para entonces se 
había convertido en su habitual colaborador. 
Las fuentes del nuevo libreto eran la novela 
El martirio de Theodora y Dídimo de Robert 
Boyle y la tragedia cristiana Theodora de Pierre 
Corneille, basadas, a su vez, en escritos de 
Anselmo de Canterbury. De los 26 oratorios 
handelianos, solo tres de ellos -La Resurrección, 
Theodora y El Mesías- son sobre tema cristiano, 
ya que el resto abreva del Antiguo Testamento 
o incluso de temas mitológicos, como Hércules. 
El público reunido en el Covent Garden el 16 de 
marzo de 1750 para asistir a la trágica historia 
de una mártir cristiana del siglo IV condenada 
a muerte por sus creencias religiosas, no 
acompañó con entusiasmo y, luego de tres 
representaciones, la obra bajó de cartel. 
Algunos atribuyeron este fracaso inicial a la 
temática cristiana, ya que los espectadores 
estaban más habituados a temas extraídos del 
Antiguo Testamento, otros sostienen que el final 
trágico y algo abrupto (Handel decidió descartar 
una escena final en la cual los romanos -tras 
asistir al martirio de los protagonistas- se 
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convierten al cristianismo) desconcertó a los 
asistentes. Según Morell, el propio compositor 
bromeaba días antes del estreno, anticipándose 
a un posible fracaso: “los judíos no vendrán 
porque es una historia cristiana, y las damas 
no vendrán porque es una historia virtuosa”. La 
exaltación de la virtud y castidad de la heroína 
-dispuesta a morir para conservarla- no carece 
de intenciones pedagógicas, sin embargo, 
la profundidad con la cual se exploran las 
emociones, convierte a Theodora en un “drama 
sentimental”, como lo ha caracterizado la 
ensayista Ruth Smith.
Handel es quizás, en la música barroca, el 
más importante ejemplo de la utilización de 
las cualidades sonoras de cada instrumento 
para transmitir afectos y emociones. Aquí, el 
contraste entre la brutalidad de los romanos y 
la virtud de los cristianos es el punto de partida 
para explorar tensiones dramático-musicales de 
gran vuelo. El pathos generado con las cuerdas 
ondulantes y las melodías dolientes de las 
flautas en las arias de la pareja protagonista, 
se opone al sonido de las trompetas y 
percusión que acompaña las intervenciones 
de los paganos. El compositor delinea 
psicológicamente a los personajes a través de 
la música y consigue transmitir el padecimiento 
de la heroína a través de un acompañamiento 
instrumental muy sutil en sus arias, utilizando 
el efecto dramático de las pausas o silencios 
que imitan el habla dificultosa de quien se 
encuentra angustiado. En el aria “With darkness 
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deep” encontramos un interesante ejemplo de 
ello cuando la protagonista, atormentada por la 
amenaza de ser violada por los romanos, invoca 
a las sombras de la muerte. Antes de atacar el 
tercer verso, tras repetir la expresión “hide me”, 
el músico intercala un prolongado silencio en la 
partitura que crea en el oyente una sensación 
inmediata de angustia y desasosiego.
Óper a  de  re s c ate ,  a leg ato  s obre  l a 
intolerancia, drama sentimental… Theodora 
es quizás el oratorio de Handel más abierto 
a interpretaciones. Al correr el acento de la 
exaltación del martirio al sufrimiento de la pareja 
protagonista, el músico crea un drama íntimo. 
Tal vez sea esa una de las razones del fracaso 
inicial entre un público adepto a estructuras 
más previsibles, pero es precisamente eso, a la 
vez, lo que la vuelve tan atractiva y vigente para 
el público contemporáneo.
ÍN

DI
CE
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Orquesta Estable del Teatro Colón

CONCERTINO
Freddy Varela Montero          

CONCERTINO ADJUNTO
Oleg Pishenin                    

PRIMEROS VIOLINES
Natalia Shishmonina SOLISTA 
Serdar Geldymuradov SUPLENTE SOLISTA
Angel Randazzo  SUPLENTE SOLISTA
Tatiana Glava SUPLENTE SOLISTA
Raúl di Renzo
Fernando Rojas Huespe
Martha Cosattini
David Bellisomi
Sergio Polizzi
Martín Centeno
María Lucrecia Herrero
Daniela Sigaud
Verónica Novara
Myrian Gandarillas  
David Coudenhove    

SEGUNDOS VIOLINES
Sergio Allendes Trujillo SOLISTA
Sebastián Zoppi SUPLENTE SOLISTA
Nicolás Giordano SUPLENTE SOLISTA
Alma Quiroga SUPLENTE SOLISTA
Carlos Guillermo Ferreiro Habra
Diego Tejedor
Roxana Valle
Gabriela Olcese
Katharina Deissler
Luis Sava
Alejandro Beraldi
Valentina González
Anabella Fernández   
Amarilis Rutkauskas     
Olga Pinchuk

VIOLAS
Gabriel Falconi SUPLENTE SOLISTA
Adrián Felizia SUPLENTE SOLISTA
Héctor Pérez Gareca
Rubén Jurado
Cecilia Russo
Jorge Sandrini
Alejandro Varady
María Cristina Tonelli
Pablo Fusco
Sepehr Marjouei Nouri

VIOLONCHELOS
Stanimir Todorov SOLISTA
Jorge Bergero SUPLENTE SOLISTA INTERINO
Néstor Tedesco         
Leandro Kyrkiris    
Daniel Tavella
Mario Kyrkiris
Nicolás Rossi
Federico Wernicke*
María Teresita Di Marco*

CONTRABAJOS
Elián Ortíz Cárdenas SOLISTA
Mariano Slaby SUPLENTE SOLISTA INTERINO
Carlos Vega      
Ciro Buono
Ricardo Cánepa
Matías Cadoni
Federico Yamus
Santiago Bechelli*
Pastor Mora*

FLAUTAS
Jorge de la Vega SOLISTA
Fabio Mazzitelli SUPLENTE SOLISTA
Martín Auza FLAUTÍN
María Cecilia Muñóz
Laura Falcone

OBOES
Rubén Albornóz SOLISTA
Marcelo Baus CORNO INGLÉS
Raquel Dottori
Alejandro Lago

CLARINETES
Carlos Céspedes  SOLISTA    
Daniel Kovacich SUPLENTE SOLISTA
Carlos Fernández CLARINETE BAJO
Guillermo Astudillo
Roberto Gutiérrez

FAGOTES
Ezequiel Fainguersch SOLISTA INTERINO
Alfredo Ciani CONTRAFAGOT
Diego Armengol     
Abner da Silva
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CORNOS
Rodolfo Roson SOLISTA INTERINO
Gustavo Ibacache Hermosilla
José Melgarejo
Diego Curutchet Baeza
Reinaldo Rafael Albornoz

TROMPETAS
Osvaldo Lacunza SOLISTA
Werner Mengel SUPLENTE SOLISTA
Oscar López Calatayud TROMPETA PÍCCOLA
María Agustina Guidolín
Cristian Martinelli
   
TROMBONES
Pablo Fenoglio SOLISTA
Ignacio Galicchio SUPLENTE SOLISTA
Enrique Schneebeli TROMBÓN BAJO
Ingrid Bay
Adrián Nalli

TUBA
Pedro Pulzován

TIMBALES
Franco Rapetti SOLISTA
Gabriel Rodríguez SUPLENTE SOLISTA

PERCUSIÓN
Florencia Barrientos SUPLENTE SOLISTA
Gustavo Alfieri* SUPLENTE SOLISTA
Gerardo Cavanna
Federico Taboada

ARPAS
Melissa Kenny SOLISTA
Sarah Solomon Stern SUPLENTE SOLISTA

-

SECRETARIO OPERATIVO
Federico Bondar*

COORDINADOR
Ricardo Nelson García

AYUDANTE DE COORDINACIÓN
Gabriel Roson

LUTHIERS
Carlos González VIENTOS
Gervasio Barreiro CUERDAS  

TÉCNICO AFINADOR
Ricardo Quintieri*

*CONTRATADOS

ÍN
DI

CE
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